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As marinhas, poema épico de autoria de Neide Archanjo, publicado em 1984 e reeditado em
2001, marca uma filiacdo explicita da autoria feminina a producao épica, uma vez que, em diversos
depoimentos, a autora revelou ter buscado, com esse texto, expressar-se epicamente sobre o desejo
da aventura maritima impregnado na subjetividade dos brasileiros pelas vias da contaminacdo
cultural portuguesa. Escrito em Portugal, por conta de uma bolsa-prémio, 0 poema, em sua
expressao formal, divide-se em cantos, € constituido por versos livres e traz uma invocacao
sincrético-cristd inserida no canto I1l. Nele, o Eu-Lirico/Narrador/a’ lanca-se em viagem pelo
profundo do mar, penetrando em maritimas metaforas e misturando sua identidade a identidades
miticas e histdricas de outros navegantes. Projetando-se ora no mar mitico, ora no mar histoérico, o
ELN constréi uma identidade hibrida, bissexual, utilizando-se, para isso, da propria expressao
subjetiva lirica que a referenciacdo a outros poetas, poemas e mitos proporciona. Desse modo,
reunindo uma proposta épica, uma condicdo estética poés-moderna, um gquestionamento sobre a
identidade, que ladeia as perspectivas masculinas e femininas em relacéo ao lirismo amoroso, e uma
postura interessante no que se refere as inter-relac6es culturais luso-brasileiras, 0 poema oferece ao
leitor um “mar” de possibilidades de leituras e reflexdes sobre a condi¢do do ser humano frente a
modernidade cadtica.

1. Em torno do poema

O poema traz, desde sua apresentacdo, a intencdo épica da autora, mas a concepcao literaria pos-
moderna se denuncia como definitiva a partir da estrofe: Ndo tenho ainda/ a linha d’dgua do
poema/ nem encontrei/ o conhecimento socratico de mim mesma./ Apenas sei 0 que me falta:/ um
grande mar sereno/ onde o coragdo pudesse mergulhar em paz. (Canto Il - Litorais, pag. 35)°. Eis
ai o ser humano p6s-moderno, atribulado pela consciéncia de ndo ter uma identidade e disposto a
viver 0 caos, como forma de resgate de um estado de equilibrio. Em varias outras passagens do
poema, 0 ELN manifesta a necessidade de estabelecer para si mesmo uma identidade e, a0 mesmo
tempo, esse ELN tem a consciéncia do caos reinante no mundo real: e nada pressentia o advento
destes séculos/ onde o homem esta sozinho/ sem o Verbo/ em meio as palavras que o consomem
(pag. 26), quando o sol nela se mistura/ fazendo o poeta ali encontrar a eternidade. (pag. 27), Nao
ha novas terras nem um novo oceano/ o que ha é este domingo aflito/ que me pde dentro de mim
mesma (pag. 43), Ha uma biografia pessoal e coletiva/ em algum lugar perdida na memoria/
procuro ai (pag. 49), Ah, mundo inicial a que assisto/ desta esquina do planeta/ eu, selvagem,
mulher silvestre/ manuelinamente descoberta (pag. 71), Daqui da margem da consciéncia/
ninguém se move/ temendo que o planeta arda/ em novo apocalipse (pag. 83), Expondo-me ao



suicidio brando/ de estar sempre incompleta (pag. 86), ha coisas que adiam meu inteiro estar no
mundo. (pag. 88), As vezes/ freqilentemente as vezes/ quero um reino/ que ndo existe/ sendo
debaixo da minha pele. (p4g. 105). Para a formacdo da matéria épica, bastard que este ser
angustiado, assumindo a voz do ELN, projete-se no mundo, disposto a vivenciar 0 caos,
relacionando-se com os fragmentos do real, que configurardo o plano historico da epopéia. O plano
maravilhoso instaura-se quando esse Eu realiza sua experiéncia mitica através da expressao
subjetiva do espaco lirico.

As dimensdes real e mitica estardo fundidas no mar, que é, no poema, uma metonimia de
“mundo” : Terra: % de gua. Escapar como? ( pag. 38). Projetando-se ora no mar mitico, ora no
mar histérico, o ELN constroi a sua identidade, utilizando-se, para isso, da propria expressao
subjetiva lirica que a referenciacdo a outros poetas e poemas proporciona. Também estes poetas e
poemas estdo inseridos no mar, ou seja, 0 mar € um agente para a elaboracdo da matéria épica,
enquanto o poema é um instrumento para a expressdo subjetiva lirica do eu. Podemos apreender o
campo semantico do “mar mitico” em trechos como: O mar ndo é acidente geogréafico. E essa
carne verde-azulada/ pele/ cujas escamas brilham/ quando o sol nela se mistura/ fazendo o poeta
ali reencontrar a eternidade (pag. 27), Do mastro diviso ao longe/ Proteu e Tristdo fantasticos/
trabalhando sobre as ondas/ em movimentos e ruidos cornucdpicos/ a colorir o som dos peixes
(pag. 62), por mares e cardumes/ que tao longe vao/ que chegam a alcancar/ as costas da minha
nostalgia. (pag. 63), O mar/ magna medusa/ devora o pedacgo de rocha/ ao nosso redor (pag. 126),
Ondas azulam/ o grande corpo que respira./ Entre elas/ ainda/ Ulisses marinha. (pag. 146). Mas o
mesmo mar mitico, no qual o ELN trafega sua expressao subjetiva lirica, e onde também trafegam
0s mitos epicos, como D. Sebastido, Ulisses, Aquiles, Uiara, Helena, Penélope e outros, transforma-
se no mar historico por abrigar as histérias de conquistas e descobertas e por servir como referencial
de realidade para o Eu lirico. Esse “mar historico” esta realizado em trechos como: Era uma vez um
povo/ que olhava para o mar. (pag. 50), Neste momento a formosa nau de um mercador/ viaja pelo
Atlantico (pag. 52), No mar profundo desde Lisboa até a india/ dela a todo Oriente e Ocidente/
naus e galedes avides de carga e gente/ cujos olhos ainda brilham acordados/ dormem capturados
sem nem sequer saber/ qudo profundas aguas atravessaram. (pag. 52), Entre lagrimas e medo/
vigiam-lhe a memoria/ cinco séculos atlanticos. (pag. 59), de Aquém e de Além-Mar em Africa/
Senhores da Guiné/ da Conquista Navegacdo e Comércio/ da Etidpia Arabia Pérsia india (pag.
59), Deixa-me ver os 477 navios/ os 24.000 homens e os 6.000 nautas/ que Afonso, o Africano/ pos
nas aguas portuguesas (pag. 68), no ilhéu da Coroa Vermelha/ em Porto Seguro/ Bahia - Brasil/ no
dia vinte e seis de abril/ dos anos mil e quinhentos/ da idade de Pentecostes (pag. 71). E o
referencial da realidade na qual o Eu esta inserido pode ser percebido em versos como: Navegacao
de quem nada sabe de mar/ e das peregrinacdes/ de quem acompanha aviGes/ debaixo de céus
tropicais e busca naus/ galés deuses helénicos/ que ja ndo habitam/ nenhum ponto deste Atlantico.
(pag. 66), Estou aqui/ numa das esquinas do planeta/ entre o Mediterraneu e o Oceanus Atlanticus/
nestas costas/...(padg. 70) ou em Lembro: era verdo em Nova lorque/ e eu nem sabia/ que tudo
aquilo era um mar/ era uma ilha. (pag. 102). Dessa forma, projetado no mar mitico-histérico, o
ELN agencia sua dupla condicao existencial e legitima a matéria épica.

Outro aspecto interessante é a temporalidade implicita no poema. Considerando 0 modelo épico
pés-moderno® como o modelo ao qual o poema se prende, temos a dimensdo temporal do presente
como uma caracteristica resultante do caminhar paralelo das dimensdes mitica e real no decorrer do
poema épico pos-moderno. Também aqui, 0 poema as Marinhas revela a contaminacdo da
concepcao literaria pos-moderna: A manha passa/ debaixo do som oco/ dos tenistas na praia/
engenheiros e claros. (pag. 37), Entao sento-me no dia/ como se sentasse na cadeira. (pag. 39), Nao
ha novas terras nem um novo oceano/ o que ha é este domingo aflito/ que me pde dentro de mim
mesma. (pag. 43), Porque o assoalho maritimo se movimenta/ e a manha se multiplica/ escrevo.
(pag. 87), Neste comeco de noite/ em que os cachorros latem la fora/...(pag. 140). A narrativa ndo
obedece a uma seqiiéncia temporal. A temporalidade fragmentada esta implicita na expressao
subjetiva lirica que permite ao Eu vivenciar os fragmentos do mundo simultaneamente, abarcando
varios periodos da histdria, numa viagem de um dia.



Ha ainda de se considerar a forma pela qual a autora ordenou os planos maravilhoso e histérico
na estrutura poematica. Dividido em cantos, 0 que explicita a intencdo épica, 0 poema foi todo
articulado a partir da figura metonimica do mar. O canto | intitula-se “Preamar” e se refere a
escolha do mar como forma de articulacdo dos planos historico e maravilhoso. Enquanto
representacdo de mundo, real e mitico, 0 mar abarca todas as metaforas que a poesia pode construir.
Portanto, também em “Preamar”, a autora estabelece a poesia como instrumento para a navegacao
épica deste mar metonimico e metaférico: A poesia dorme nos pomares de agua/ a espera de
instrumentos/ navios plumas cavalos/ perdida entre sentimentos azuis/ e coisas amarelas. (pag. 27).
No canto Il - “Litorais” - 0 eu, também metonimico, por ser a sintese do ser humano angustiado
diante da incompreensdo do mundo, prepara-se para lancar-se ao mar mitico e historico,
apropriando-se, para isso, do verbo: Os dedos seguram o lapis como um leme/ e o papel, &gua lisa e
limpa,/ espera os ventos. (pag. 38). Fazendo-se acompanhar por Fernando Pessoa, 0 ELN remete
sua trajetoria para o rol das trajetdrias épicas e assume uma identidade metonimica: fazendo vir a
tona um rosto coletivo/ uma pessoa plural/ na qual estavamos incluidos nos/ e a nossa pequena
soliddo. (pag. 43). O canto Il divide-se me trés partes: “Oceanico”, “Cais da agonia” e “Linha de
flutuacdo”. Em “Ocednico”, a poetisa vivencia os dois planos que o mar insere em si: 0 plano
historico, que inclui as viagens e conquistas feitas através do mar; e o plano maravilhoso, que insere
os elementos miticos envolvidos nessas conquistas e viagens. E “Oceénico” porque refere-se ao
sentido mais profundo do mar. Projetando-se, alternadamente, no mar histérico e no mar
maravilhoso, o ELN estabelece uma relagdo com o mundo: E ouvindo meu lamento/ esgarcado azul
entre as areias/ vieram Vasco Cabral e o proprio Infante/ assinalar a navegacéo/ rosa lacrada
sobre este meu peito. (pag. 66) e permite a realizacdo da matéria épica. Em “Cais da agonia” o
ELN revela a tristeza da cidade e tece suas indagagdes a respeito do mundo: Ele sabe que na
desordem/ desses lugares extremos/.../ ha uma solid@o babildnica/ vulgar e tangivel. (pag. 89) . Em:
Mas ausente de mim mesma/ sou apenas/ particula d’dgua na massa espessa/ que nos repele. (pag.
92) 0 ELN ja esta integrado ao mar, em busca de uma identidade perdida. Por sua vez, em “Linha
de flutuagdo”, esté inserido no mar lirico e metaférico, como se mergulhasse em si proprio: E saio
em busca desse reino/ enfiando-me nos mares/ dobrando cabos e tormentas/ perdendo-me nas
rotas/ de um cone sombreado. (pag. 105). O canto IV também se divide em trés partes: “Pais de
Circe”, “Ilhas idilicas” e “Mar aberto”. “Pais de Circe” fala do mar mitico comandado por Circe,
com a qual o ELN se relaciona: Sorvo a criatura/ que estremece/... (pdg. 115). E em “Ilhas idilicas”,
0 ELN faz sua viagem lirica, — assumindo uma identidade dupla, masculina e feminina, que se
relaciona amorosamente com um ser de natureza indefinida —, que possibilita a relagcdo do ser com
o mundo: Estou debaixo do olhar/ de um ser/ que neste momento/ é meu ponto de ligacdo/ com o
universo. (pag. 139). A viagem pelo mar propiciou a relacdo do eu com o mundo, mas ndo deu
respostas, nem estabeleceu um laco definitivo: E ndo me decifras./ E ndo te devoro. (pag. 140).
“Mar aberto” finaliza o poema deixando em aberto as respostas procuradas durante a viagem:
Nunca soubemos bem/ cretenses/ fenicios/.../portugueses e seus filhos/ que coisa é o mar. (pag.
147). Ao mesmo tempo, a identidade histdrica do eu esta restabelecida. Dai a legitimidade do her6i
e da matéria épica, inserindo 0 poema no percurso épico brasileiro e ocidental.

2. A hétero-referenciacao lirico-épica

A invocagdo sincretico-cristd (inserida no canto III, na parte intitulada “Oceanico”) a Nossa
Senhora da Concei¢do dos Navegantes/ Oxum, seguida por uma invocagdo paga, feita a Uiara,
figura mitica brasileira, exemplifica o recurso da hétero-referenciacdo poética, ou seja, denota a
construgdo hibrida que insere em seu repertorio referencial universos culturais distintos, embora
imbricados.

Senhora Concei¢ao

Senhora dos Navegantes
ouvi meu apelo enclausurado
em torno destas dunas



e fazei cantar o coro de Oxum

Oh, bela Uiara,

vem coberta de esperanca

gue preciso contornar o labirinto
e entrar no vosso reino

rosécea azul brilhante

Ha, também explicitando a intencdo literaria épica, uma espécie de proposicao, na qual a autora
cita versos de Jorge de Lima e Fernando Pessoa. E interessante constatar que os versos escolhidos
pela poetisa dialogam ou fazem um intercambio semantico: Chamo as coisas com 0s versos que eu
quiser/os mistérios, 0s medos, os trés reinos,/e esse reino que eu vim reiniciar (Jorge de Lima) e E é
para além do mar a ansiada Ilha. (Fernando Pessoa). Esse intercdmbio semantico acontece no
momento em que o trecho extraido de A Invencdo de Orfeu, de Jorge de Lima reporta-se
semanticamente a matéria épica de Mensagem, de Fernando Pessoa, ou seja, a redencao do reino
portugués através de D. Sebastido; enquanto que o trecho extraido de Mensagem reporta-se
semanticamente a matéria épica de A invencado de Orfeu, no qual a Ilha é uma metafora que sustenta
0 mito da criacdo. Assim, propondo um didlogo entre dois poetas que a antecedem
cronologicamente no percurso épico, Neide Archanjo estabelece também um didlogo com seu
préprio poema, onde o mar mitico, presente tanto em Mensagem, quanto em Invencdo de Orfeu,
serd a ligacdo entre a poetisa e 0 poema no processo de criacéo literaria. E nesse dialogo triplo que a
proposicao fica implicita.

No decorrer do poema, ha outras formas de referenciacdo, como: citacdo de autores épicos
(Pessoa, pag. 42; Camdes, pag. 50; Jorge de Lima, pag. 79); citacdo de herdis, personagens, figuras
mitoldgicas e musas de outras epopéias (D. Diniz, pag. 53; D. Sebastido, pag. 56; Proteu e Tristdo,
pag. 62; Aquiles, Agamenon, Ulisses, Menelau, Helena, pag. 65; Vasco, Cabral, pag. 66, e muitos
outros); e, além das citacGes, 0 ELN se faz acompanhar, durante sua viagem maritima, por esses
personagens épicos.

Por outro lado, no que se refere a contextualizacdo geografico-historica, ha recorrentes
referéncias a passagens histéricas e localidades geograficas. As grandes navegacfes portuguesas Sao
0 ponto de partida para as reflexdes implicitas nas metonimias e metaforas que integram a
consciéncia cultural do ser que “precisa navegar”.

No plano do presente, as referéncias constroem a modernidade cadtica, da qual a TV, o
supermercado, o penhoar de nylon da vizinha gorda (pag. 138) sdo indices expressivos.

As marinhas, portanto, transgride espaco e tempo, tornando coetdneas experiéncias dispares
interligadas pela vivéncia da navegacéo (seja esta por mar ou por terra).

3. Em torno da heroicidade épica

O herdi épico é aquele que agencia as dimensdes real e mitica da matéria épica, ou seja, uma
dupla condicdo, no plano histérico e no plano maravilhosos, permite a ele integrar os dois planos,
configurando a epopéia. Essas caracteristicas vdo sofrendo, de acordo com a concepcao literaria que
as contamina, evolugdes tais como as evolugdes dos proprios modelos épicos. Assim, é possivel
tracar um perfil do heroi épico classico, do herdi épico renascentista, do her6i moderno e poés-
moderno.

A figura do her6i em As Marinhas €, antes de tudo, polémica. E essa afirmacgéo deve-se ao fato
de ser As Marinhas uma epopéia escrita por uma poetisa. A autoria feminina em epopéias € rara e
esta realidade é até facilmente explicavel.* Na estrutura da epopéia, a figura do heréi é
importantissima, pois é ele que, ao atuar na dimensdo real e na dimensdo mitica simultaneamente,
faz a fusdo de ambas, possibilitando a formagéo da materia épica, que € a base de qualquer epopéia.
Mas, o mais relevante é questionar quem seria esse heroi, ou seja, qual é o perfil do heroi,
considerando-se, obviamente, 0 modelo épico ao qual ele se prende?



O herdi épico classico, ser humano e mortal, com atributos generosos e carater especial, através
de feitos grandiosos no plano historico, conseguia projetar-se no plano maravilhoso, onde ganhava a
aderéncia mitica que o caracterizava como herdéi. A figura do heréi estava diretamente relacionada
com a figura do homem, associada a masculinidade, forca fisica, coragem e nobreza de carater.
Mesmo o0s herdis por natureza, ou seja, aqueles que receberam geneticamente a condi¢cdo herdica
por serem filhos de deuses com mortais, tinham uma compleicdo masculina especifica do heroi
classico. Em contraposicdo a figura do heroi, a figura da mulher tinha seu papel definido em duas
dimens@es paralelas; ou eram deusas e musas, atuando na dimensdo mitica, ou eram mulheres,
mortais, atuando na dimensdo real. Em ambas as dimensdes, sua funcdo era contribuir para o
heroismo do homem, quer por uma influéncia positiva, quer por uma influéncia negativa, ou seja,
tanto através do amor, quanto através do odio, as figuras femininas serviam de instrumento para a
formacéo do herdi. Paralelamente, tinhamos também a figura feminina da musa inspiradora atuando
sobre o poeta, contando através dele o percurso do her6i. Com o tempo, também a mulher, ser
humano mortal, por inspirar no heroi o sentimento amoroso, ganhou o titulo de musa. Assim, temos
na figura feminina tanto a musa inspiradora do poeta, quanto a musa inspiradora do herdi.

No modelo épico renascentista, o perfil do herdi continua praticamente 0 mesmo, o0 que muda é
a sua atuacao na dimensdo mitica. Para ganhar a aderéncia mitica, o heroi ird receber uma ajuda do
poeta, que através dos episddios liricos, criados literariamente, possibilita a transfiguracdo mitica do
her6i, o que legitima sua dupla condicdo existencial. O perfil masculino, como ja dissemos,
continua , porém, 0 mesmo, assim como continua bem definido o papel da mulher na epopéia.

No ciclo épico moderno, o processo de formagdo do heroi € invertido. Uma estrutura mitica
vazia é projetada no plano historico, onde o her6i vai construindo sua dupla condicdo existencial.
Por uma questdo de tradicdo épica, o herdi é construido e projetado numa figura masculina. Como
exemplo, podemos citar: D. Sebastido (mito da redencdo em A Mensagem), Cobra Norato (mito da
seducdo em Cobra Norato), o ser humano (mito da criacdo em Invencéo de Orfeu), entre outros.
N&o h4, na construcdo modernista do herdi épico, as mesmas premissas dos modelos anteriores. Ha,
entretanto, uma adequacao puramente referencial ao arquétipo seméantico do herdi, ou seja, o herdi
é, por tradicdo literaria e até histérica, um homem. Da mesma forma, as musas continuardo sendo
seres que inspiram 0s poetas, ou, ainda, serdo mulheres reais que inspiram 0s herdis. A Unica
poetisa que escreveu um poema épico moderno, na literatura brasileira, foi Cecilia Meireles. E 0
her6i de seu Romanceiro da Inconfidéncia é um homem - Tiradentes.

Com o advento da p6s-modernidade, surge também uma nova concepg¢do de herdi: o herdi é o
ser mitico representado por um Eu metonimico, impessoalizado, que , através de sua expressao
subjetiva, relaciona-se com o caético mundo real do presente, em verdadeira missao heroica. O ser
que se defronta com o caos da pds-modernidade ja traz em si a dimensdo mitica, resta resgatar sua
condigdo historica. Quem assume a voz do her6i pds-moderno € a 1°. pessoa da enunciacao lirica,
dai o fato de a epopéia pos-moderna ser essencialmente lirica. Entretanto, quando a 1% pessoa da
enunciacdo esconde uma poetisa, vém a tona uma série de contraposi¢fes entre a expressao
subjetiva do eu lirico e as vozes da tradicdo épica no que concerne a figura do her6i. Assim, tendo
por caracteristica a referenciacdo a outras construcbes poéticas, o poema pds-moderno, épico ou
ndo, realiza um diélogo velado com outras expressdes subjetivas.

Operacionalizando a questdo do herdi no poema As Marinhas, teremos que nos defrontar com o
estranhamento que a integracdo da voz do poeta com o Eu lirico nos episodios liricos provocara.

Em As Marinhas temos inicialmente o ser que se depara com a prépria soliddo diante de um
mundo cadtico: O mundo apenas comecava/ e nada pressentia o0 advento destes séculos/ onde o
homem esta sozinho/ sem o Verbo/ em meio as palavras que o consomem (pag. 26). Sera através do
verbo, em sua manifestacdo poética, que o ser, resgatando do mar mitico a expressao subjetiva do
Eu, vivenciara os fragmentos do real, integrando as duas dimensdes da matéria épica e realizando a
epopéia. No canto Il - Litorais - a poetisa revela sua identidade feminina e poetica ao deixar-se
acompanhar por Fernando Pessoa, pronta a langar-se ao mar e ao poema. No mesmo canto, em:
fazendo vir a tona um rosto coletivo/ uma pessoa plural/ na qual estdvamos incluidos nos/ e a nossa
pequena soliddo (pag. 43), a poetisa reafirma a existéncia de um eu metonimico a se apropriar da



angustia existencial do ser humano, que torna o ser individual um ser coletivo. Em Oceénico (canto
I11), evidencia-se a denuncia de haver uma biografia pessoal e coletiva/ em algum lugar perdida na
memoria a ser buscada no mapa e no compasso do sonho, ou seja, através de uma integracdo entre a
expressao subjetiva e a identidade histdrica, 0 Eu navegante e a poetisa, fundidos, construirdo uma
biografia. Ainda em Oceanico, encontramos uma 3°. pessoa da enunciagdo narrando fatos histdricos
relacionados ao mar mitico a confundir-se com a 1% pessoa da enunciacdo que testemunha e
vivencia esses fatos, neles projetando-se. Em: Vozes desgarradas passam pela aurora./ A partida se
apresenta e nela choram/ mées esposas irmas que os julgam/ ja perdidos nos vastos oceanos (pag.
51) percebemos a construcdo cléssica do herdi épico implicita na imagem do ser masculino
projetado no mar mitico, enquanto as méaes, esposas e irmas choram a beira do cais. A mulher
estava, entdo, a margem da aventura herdica. Mesma expressao semantica possui o trecho: perdida
como Helena entre os troianos/ noiva amarissima/ ah, louco amor sem lume iluminado/ Eu sei
dessa mulher/ feita de morte e tragédia/ a que deu sete voltas a vida e ao mar/ A que cindiu ao
meio/ tempos deuses reinos/ e barcos e homens/...(pag. 65), quando o Eu lirico projeta-se na figura
feminina de Helena, evidenciando seu carater herdico, ainda que este carater seja uma construcdo
do ELN e ndo uma construcdo da tradicdo épica. Ciente dessa condicdo herdica ndo engendrada
pela tradicdo épica, a poetisa se pergunta: Que noticias temos nds/ da tua alma e do teu corpo/
espelhos onde se acenderam/ todos os negrumes? (pag. 66). Interagindo no mar mitico através do
ELN, a voz da mulher transgride uma identidade construida e passa a confundir-se com a voz
tradicionalmente masculina do Eu heroico: Infantas silenciosas/ que passais por estes chaos/ bem
desejo acordar/ vossas pdlpebras/ suaves e conventuais/ (debaixo das violetas)/ para
voluptuosamente vos beijar. (pag. 55).

Assumindo, portanto, a instancia lirica, o0 ELN submete a voz feminina da poetisa & voz
masculina da tradi¢do épica literaria. Essa submissdo segue uma ldgica, ja que a aventura herdica
estava vetada a mulher. A partir dai, uma 3° pessoa volta a assumir a narrativa histdrica e, somente
quando se recorda do estagio inicial do ser antes da viagem € que a voz da poetisa assume-se
feminina: A nostalgia com que vos contemplo/ terra minha é imensa/ debrucada que estou/ aqui
onde a terra se acaba/ e 0 mar comeca. (pag. 60). A identidade primeira do eu, ainda que seja uma
identidade enfraquecida pelo relacionamento deficiente com o mundo real, é a de uma mulher
brasileira, distanciada de sua realidade; enguanto que a expressdo subjetiva do eu lirico esta
contaminada por uma identidade masculina vinculada a tradicdo épica. Isso pode ser também
percebido em: Do alto dos rochedos/ esse Brasil me acena/ gritando saudades amores/.../ O grande
hospicio da América Latina me chama./ Sera que eu serei o dono desta festa? (pag. 63). O adjetivo
dono, transportado de outro discurso para dentro do poema, ndo ganha a aderéncia da voz feminina,
ou seja, sendo 0 verso uma expressdo subjetiva do ELN diante da proposicao de vivéncia do mundo
real, a identidade feminina da poetisa fica velada. Cabe aqui um questionamento: esse velamento é
intencional ou apenas consequéncia natural da falta de um espaco para a manifestacdo de um Eu
lirico herdico feminino? Alguns trechos adiante poderdo, sendo responder, ao menos aclarar alguns
aspectos dessa dualidade voz da poetisa/ voz do Eu lirico em face da condic&o épica do heroi.

Na péagina 79, em Oceanico, o ELN reporta-se a figura de Jorge de Lima, enquanto realizador
da criacdo poética. Por esta mencdo, fica mais uma vez evidente o carater masculino do herdi, aqui
moderno, em plena realizacdo metalinglistica e literaria. Em Cais da Agonia, o Eu lirico volta a
manifestar sua perplexidade diante da realidade caotica. Neste momento, a voz feminina da poetisa
tem lugar: Continuamos nosso passeio pela praia/.../ numa procissdo monumental/ desenho exato
do semblante deste século/.../expondo-me ao suicidio brando/ de estar sempre incompleta/.../ € uma
sombra de figuras a me vigiar/ princesa descomposta/ nos altos andares cuja escada/ ndo conduz
ao palacio/... Falar do cais € voltar ao estagio inicial, reafirmar a busca por uma identidade.

Em Pais de Circe (canto 1V), o Eu lirico refaz o percurso do her6i que deixa-se seduzir pela
estranha figura de Circe: Sibila a criatura/ e viscosa me encarcera.(pag. 114), mas a relacao entre o
ELN e a criatura do mar mitico é estabelecida a partir de uma visédo tradicional do heréi seduzido
pela figura magica : Em remoinhos/ sobe o desejo/ leito feroz/ feroz bruxedo compartilhado ao




largo. (pag. 114). A mulher, no cais, metaforiza o encarceramento, enquanto o outro, no mar, libera
a experiéncia heroica da viagem.

E, entretanto, na parte Ilhas Idilicas, no canto 1V, que a figura do her6i ganha uma identidade
assumidamente dual em relacdo a voz masculina e a voz feminina. Como o episédio lirico
vivenciado pelo eu estd também contaminado pela tradicdo épica, caberia ao Eu vivenciar as
relacGes amorosas sob 0 ponto de vista masculino. No entanto, a mulher liberada do encarceramento
através do outro, integra-o e o torna pleno, yin e yang, homem e mulher, assumindo ora uma
identidade feminina, ora uma identidade masculina: Tua presenca irreal/ agora presenca/ € figo
maduro/ que colho/ entre o contorno rouco dos teus seio/ e a cabeleira que ondula/ quase mel
quase perfume/ rocando a pele dura. (pag. 122); viajamos no vazio/ como dois monges. (pag. 122);
Es/ um jovem deus/ ou quem sabe uma menina hindu. (pag. 125); .../ vou penetrando/ a madrugada
dos teus verdes/ como chuva/ ou/ insénia. (pag. 126); Posta em sossego/ debruca o olhar/ sobre o
livro/ lendo os mesmos versos/ que eu leio. (pag. 128); .../ na cama desfeita/ tua imagem me
surpreendia/ cravando um punhal doce/ no meio do meu corpo/ onde o desejo renascia. (pag. 129);
Atende-me/ (quem quer que sejas) (pag. 130; .../ encontro uma ninfa/ de fulvos cabelos/..../ que me
acolhe e exerce comigo/ os trabalhos agrestes do amor./ E vamos juntas pressentidas/ pelo rio e
pela tarde iluminada./ Caule e flor somos./ Mais nada. (pag. 129); Passa pelo poema/ um heroi
Adidas. (pag. 131); Ama solto/ como um tigre/(dgua que me cerca/ por todos os lados) (pag. 132);
... se me olhas/ simplesmente desinteressada/ e num gesto muito teu/ tiras da sacola Peg Pag/ uma
maca dourada/ que mordes/ de estalo/ e que deixa/ entre os labios e os dentes/ um espaco de
desejo/ preenchido vorazmente/ pela fruta/ ndo pelo meu beijo? (pag. 132/133); Amo-te/ descendo
sobre mim/.../ E o fundo sombrio/ do meu corpo/ ama teus dedos loucos. (pag. 134) e ../ na
moldura de uma tela de Hopper/ o enigma permanece (pag. 140). Todos esses trechos
exemplificam a heterogeneidade desse ser que se constroi através da conciliacdo lirica das antiteses,
mas, nos dois Ultimos versos, fica claro que a ambiglidade ndo foi somente intencional, mas
resultado de uma relagcdo enigmatica do ELN com o idilio amoroso: e ndo me decifras./ E ndo te
devoro. (pag. 140).

Na Gltima parte do poema, a caminho de volta, o ELN depara-se novamente com sua solidao:
Nenhum deus a me fazer companhia/ ou qualquer humano. (pag. 144), mas o mar ainda é mitico:
Ondas azulam/ o grande corpo que respira./ Entre elas/ ainda/ Ulisses marinha. (pag. 146). O
poema estd feito e o ELN continua mergulhado tanto no mar mitico quanto em seus
guestionamentos: Quem tece meu retorno/ por este mar/ de lodo e seda? (pag. 146) ou Nunca
soubemos bem/ cretenses/.../portugueses e seus filhos/ que coisa é o mar. (pag. 147).

Em As Marinhas, podemos, portanto, constatar a constru¢do de uma heroina épica. A poetisa
cita Helena e Penélope vérias vezes, tentando incutir nestas personagens um carater mais proximo
do her6i do que de simples coadjuvantes na trajetoria épica; projeta um ELN dubio que vivencia o
idilio sem submeter-se totalmente a voz masculina, criando um espago para a manifestacdo do eu
feminino, embora ainda se prenda ao arquétipo masculino do herdi em varias passagens do poema.
Esta submisséo, deve-se, entretanto, muito mais as proprias condi¢des histdricas que sdo resgatadas
pelo ELN do que propriamente por uma alienacdo passiva da voz feminina. Por tudo isso, é
interessante estabelecer como inovadora a abordagem dubia, em relacdo ao género, que o/a
heroi/heroina recebe durante o poema, e é também importante ressaltar que abrir espaco para as
manifestacdes do discurso épico, onde a Idgica da heroina imponha-se como possivel diante da
I6gica da tradicdo épica, é dar voz nova a mulher, mais um meio de expressdo de sua identidade.

4. Em torno da brasilidade

Discutir a integracdo ou alienacdo da brasilidade numa epopéia nacional €, sem davida, uma
questdo importante em virtude, principalmente, da necessidade que toda cultura que sofreu um
processo de colonizacdo tem de desenvolver uma consciéncia critica que permita a construcao de
uma individualidade nacional. Ao mesmo tempo, contudo, a narrativa épica ocidental traz consigo
uma série de elementos que projetam 0 poeta que escreve uma epopéia para um campo semantico



carregado de signos universais. Logo, torna-se dual o carater da epopéia: ela tem que ser nacional e
universal a0 mesmo tempo. A questdo da nacionalidade, entretanto, tem uma natureza mais
abrangente, que ndo cabe ser aqui discutida. Interessa saber que, ao fazer a sintonia histdrico-
cultural do Brasil com o mundo, o poema épico nacional podera estar ou ndo também assumindo
uma visdo critica da nacionalidade, ou assumindo uma consciéncia literaria da nacionalidade
enquanto mediadora dessa sintonia. Quando € construido a partir dessa consciéncia literaria da
nacionalidade para realizar a epopéia, 0 poema estara integrando a brasilidade no texto; quando n&o,
ou seja, quando parte do universal para analisar o nacional, o poema aliena a brasilidade no texto.

O que importa acompanhar na analise particular da obra, é o desenvolvimento de uma
consciéncia literéria da nacionalidade, mediadora dessa sintonia, de que dependeré a
integracdo da brasilidade. A brasilidade podera estar, de acordo com a Otica cultural
estruturante do relato épico, integrada ou alienada. Quando a estruturacdo do relato
épico se fizer com a adocdo da oOtica cultural do colonizador, a sintonia historico-
cultural se fara sem a mediacdo da consciéncia literaria de nacionalidade, e a
brasilidade estara alienada. Caso contrario, se a otica cultural estruturante do relato
épico € a do colonizado, a mediacdo da consciéncia literaria integrara a brasilidade.
(ANAZILDO V. DA SILVA)1

A consciéncia critica € uma caracteristica extremamente individual. Alguns poetas tém grande
senso critico e preocupacdes sociais que fluem nos textos literarios que realizam. Outros, contudo,
tém caracteristicas mais egocéntricas, preocupacles filosofico-existenciais de cardter mais
universalizante, ou mesmo, habitam um espaco lirico de criacdo particularizado, onde o social ndo
se manifesta de forma latente.

Obviamente, quanto mais critico for um poeta, maior sera sua tendéncia a incorporar a
consciéncia literaria nacional enquanto mediadora da sintonia historico-cultural do Brasil com o
mundo. O que ndo quer dizer que, um poeta menos articulado com a realidade historico-social
nacional ndo possa integrar a brasilidade através de seu texto literario. Sempre havera elementos
que denunciardo a integracdo da brasilidade. O que importa é analisar a 6tica cultural que estruturou
a realizacdo do texto e, a partir dai, concluir qual é o posicionamento do poeta em relacdo a
brasilidade.

A questdo da brasilidade na epopéia pds-moderna requer, para uma analise pertinente, cuidados
especiais em funcdo das caracteristicas do proprio her6i pds-moderno. O/A herdi/heroina pds-
moderno ao permitir-se vivenciar o caos, e através dessa vivéncia, reintegrar-se ao mundo histérico
e real, extrai fragmentos da realidade histdrica. Esses fragmentos, entretanto, ndo obedecem a uma
l6gica geografica e cronoldgica, podendo, portanto, assumir identidades varias, nacionais e
universais. Devido a essa fragmentacdo, torna-se, por vezes, dificil estabelecer em que grau a
consciéncia literaria nacional estd atuando. O caos da modernidade € um caos universal por
natureza, mas dentro desse caos ha fragmentos que retratam realidades sociais especificas de nacoes
diversas, realidades estas que muitas vezes tém pouco em comum com outras e vice-versa. Ao
agenciar os fragmentos particulares de sua realidade nacional, o/a poeta/poetisa p6s-moderno estara
integrando a brasilidade ao caos da modernidade. Quanto a ética cultural estruturante, também esta
é de dificil definicdo, pois também poderad estar fragmentada. O/A poeta/poetisa, enquanto ser
perdido no mundo, podera apropriar-se da Otica do colonizado e do colonizador simultaneamente
ou, alternadamente e, para definir a brasilidade, serd necessario pesar em que medida uma otica se
sobrepde a outra.

No poema As Marinhas, por sua natureza extremamente lirica e por estar o ELN vivenciando
seu “mal estar no mundo” num espago lirico de criacdo particularizado e projetado geografica e
historicamente no mar mitico, os fragmentos do caos séo, por exceléncia, extremamente universais.
Entretanto, assumir que a poetisa parte do universal para o nacional, alienando com isso a

! Formagc&o épica da literatura brasileira, p. 12.



brasilidade, seria precipitado, uma vez que ha outros elementos aos quais se deve atentar a fim de
definir a presenca da brasilidade no texto.

No Canto | - Preamar - 0 poema inicia-se com 0s versos: O planeta d’dgua gira/ e com ele gira
0 mar. Por estes versos, podemos afirmar que a viagem poética inicia-se semanticamente a partir de
um conceito universal de planeta Terra, no qual o mar é o grande elemento estrutural, o grande e
preponderante elemento constitutivo. No canto Il - Litorais - na pagina 42, o ELN cita o oceano
Atlantico, ou seja, dentro do mar universal, o Eu se situa geograficamente no oceano Atlantico.

No canto Il (parte 1) - Oceanico - o mar sobre o qual se fala € o mar portugués: Era uma vez
um povo/ que olhava para o mar. A referéncia historica prende-se as viagens maritimas portugueses
em busca da india: No mar profundo desde Lisboa até a india/ dela a todo Oriente e Ocidente/... e 0
Brasil surge enquanto nova terra a ser conquistada: e o Brasil, amada patria, surge nu/ carregado
de sumos ouro espanto/ sol poderoso onde se banha o poema/ este que escrevo contemplando
opostamente/ a Terra de Vera Cruz assim nomeada. Neste trecho, podemos constatar que a poetisa
apropria-se da 6tica do colonizador, embora sua consciéncia lirica esteja presa a patria brasileira
enquanto objeto de seu amor. Ela contempla o mar brasileiro como se fosse um conquistador
portugués aqui chegando, mas o sentimento que a une ao mar brasileiro € um sentimento
nacionalista: A nostalgia com que vos contemplo/ terra minha € imensa/ debrucada que estou/ aqui
onde a terra se acaba/ e o mar comeca. Apropriando-se do mar brasileiro, 0 poema narra a
formacdo de seu povo: Outros rostos a esses se juntaram/ negros vermelhos amarelos pardos/
emigrantes do sal dos mares/ coincidéncia coletiva a formar/ nés, os brasileiros. O “nés” insere o
ELN na nacionalidade brasileira. Em Do alto dos rochedos/ esse Brasil me acena/ gritando
saudades amores/ ensolarados orixas/ bancarrotas financeiras/ convulsdes abracadas/ a surtos e
moratorias cordiais/ e paticumbuns nacionais./ O grande hospicio da América Latina me chama./
Sera que eu serei 0 dono desta festa? explicita-se uma visao critica da patria, mas fica dubia a 6tica
estruturante desta critica, pois quem estara chamando a América Latina de louca, a brasileira/latina
enquanto critica ou o0 ELN contaminado pelo olhar portugués e europeu? Também em: Anseio por
vOs aguas infindas do meu pais/ muito graciosas e exoéticas/ que enxaguais herdis nacionais o
poema parece estar estruturado pela ética do colonizador em virtude da adjetivacdo utilizada.
Porém, ainda em Oceanico, 0 ELN assume sua identidade pessoal e patria: eu, selvagem mulher
silvestre/ manuelinamente descoberta/ no painel da primeira missa/ rezada por um franciscano/ no
ilhéu da Coroa Vermelha/ em Porto Seguro/ Bahia- Brasil e E, todavia,/ no cadinho
transparente/ que o Atlantico molha e amplia/ meu pais brilha. Ao final de Oceénico, a oOtica
cultural estruturante é a do colonizado, uma vez que Jorge de Lima, poeta brasileiro, autor de A
invencao de Orfeu é aclamado como mentor de uma pétria inventada, que € a propria patria amada:
Depois ele suspende/ a mao divina/ marejada de palavras/ a mdo que inventa/ a patria amada/ e
oceanico repousa/ em absoluta soliddo transfigurado. No canto Il (parte 2) - Cais da Agonia - a
consciéncia literaria tem carater universal: E a cidade ndo tem fim/ nem direcdo nem mares/ é uma
soma de figuras a me vigiar(pag. 86); ha coisas que adiam/ 0 meu inteiro estar no mundo (pag.
88); Podem brotar maravilhas/ nestas poéticas sodomas/ cidades de telhados assombrosos/ de onde
alguém alca vbo/ a procura de brilhos interiores/ viagens que ndo hé.; e no canto Il (parte 3) -
Linha de flutuagdo — o ELN vagueia pelo mundo, cita Veneza e Nova lorque (pag. 101), as indias
(pag. 104), mas a sua procura é por sua identidade: Do outro lado do mar/ afastado de mim/ ha um
continente azul/ a resgatar. Mesmo mergulhada num plano lirico bem particular, a poetisa traz a
tona indicios de sua nacionalidade e, pela forca lirica do sentimento que a une a sua pétria pela
propria necessidade de estabelecer uma identidade, ela esta integrando a brasilidade ao texto.

No canto IV (parte 1) - Pais de Circe - o poema fala de um pais mitico, sem caréater universal ou
nacional. E o espago lirico do eu projetado no maravilhoso. Na parte 2 - llhas Idilicas - ha
referéncias a vida moderna em trechos como: Esse divino atleta move-se/ a vitamina de abacate/
file com fritas/ ou hambuguer salada (pag. 131); tiras da sacola Peg Pag (pag. 132); A gorda
senhora/ da casa ao lado/ vestiu o penhoar de nailon/ ligou a TV/... (pag. 138), mas estas
referéncias ndo tém um carater de conceito nacional, mas apenas a fungdo de situar o eu na
modernidade. Na parte 3 - Mar aberto - com o fechamento do poema, a poetisa encarna o ser



universal: Nunca soubemos bem/ cretenses/ fenicios/ egipcios/ assirios/ persas/ gregos/ vikings/
portugueses e seus filhos/ que coisa é o mar. O verso “portugueses e seus filhos” insere a idéia de
Brasil enquanto filho de Portugal, ao mesmo tempo, entretanto, os “filhos” de Portugal fazem parte
do ser universal que se relaciona com o mar. Assim, podemos concluir que, apesar de em certos
trechos ter adotado a Otica cultural estruturante do colonizador, o ELN diz nas entrelinhas a que
nacionalidade esta vinculada e atribui a um poeta brasileiro - Jorge de Lima - o poder da invencao
da patria amada. Assim, a ética cultural do colonizador é um recurso através do qual a poetisa
insere a épica nacional no percurso epico ocidental. Obviamente ndo se pode atribuir ao texto um
carater critico nacionalista, até porque a critica social ndo é uma caracteristica do pds-modernismo,
mas pelo espaco onde flui a nacionalidade, o poema integra a brasilidade, sintonizando-se com o
problema existencial da p6s-modernidade, 0 que insere 0 poema no percurso épico ocidental.

5. Em torno da critica feminista

Na pagina 39, em: Neste sitio sempre aquoso/ um homem cravejado de pressupostos/ fala em
leis./ Escapo do senhor ministro/ penetrando o siléncio/ que rodeia meu cranio/ e me abrigo na
ideia/ da 4gua molhando a paisagem. O ELN manifesta uma consciéncia critica feminista ao
apresentar-se como um ser que escapa das leis e pressupostos, em busca da poesia que brota
silenciosa sua propria linguagem. Também em: Assim ndo serei 0 mareante/ condenado a viajar
nas velas do poema/ terei acesso ao leme onde e vida/ estuante e convertida me navega. (pag. 49), o
ELN mostra-se disposta a assumir o leme da prépria vida, negando a figura do mareante que viajava
nas velas, como negasse, metaforicamente, a mascara masculina que as escritoras utilizam para
obedecer a regras estabelecidas para a realizagdo de um poema. Em: Infantas silenciosas/ que
passais por estes chdos/ bem desejo acordar/ vossas palpebras/ suaves e conventuais/ (debaixo das
violetas)/ para voluptuosamente vos beijar (pag. 55), o ELN manifesta o desejo de romper com o
recato das infantas silenciosas, numa clara imagem da submisséo, acordada pelo beijo voluptuoso.
Ao fazer-se acompanhar por Helena de Troia (péginas 65 e 66), negando-se a leva-la para rei ou
tribo, a voz da autora propde um “recomeco da biografia”. Na pagina 70, o ELN denomina-se
“selvagem, mulher silvestre” numa alusdo ao seu modo de relacionar-se com 0 mundo. Na
contraposicdo semantica entre os trechos: E gostaria que meu poema/ fosse tdo vivo quanto a
mulher/ que do outro lado do mapa/ planta cebolas e depois danca/ na festa vermelha da aldeia
(pag. 87) e Mas escrevo ndo planto cebolas/ nem danco em festas de aldeias/ e ao longo do
caminho que escolhi/ ha coisas que adiam/ 0 meu inteiro estar no mundo. (pag. 88) o ELN instaura
a consciéncia de que escrever adia seu inteiro estar no mundo, ou seja, escrevendo o ser se opde a
I6gica do poder que induz as mulheres ao trabalho maquinal e a alienacdo. Logo, “Adiar o inteiro
estar no mundo” é uma forma de transgressio. Em Ilhas Idilicas, ao assumir uma voz
bissexualizada, uma vez que o ELN relaciona-se com figuras femininas e masculinas, a consciéncia
critica feminista também esta integrada a enunciacdo. A tradicdo épica do her6i e um ELN mulher
dialogam de forma inusitada e irreverente. Por Gltimo, pode-se tomar o trecho: A gorda senhora/ da
casa ao lado/ vestiu o penhoar de néilon/ ligou a TV/ e espera ndo sei 0 que acontecer/ como
espero ndo sei 0 que acontecer. (pag. 138) como uma critica implicita a passividade feminina que,
manipulada pelo poder, aqui representado metaforicamente pela TV, espera mudancas que nem
sabe bem quais devam ser. Fica, entdo, Obvia a integracdo da consciéncia critica feminina a
enunciacgdo épica.

A apresentacdo dos elementos que articulam a realidade com a qual o ELN se relaciona, como
ja foi justificado teoricamente, é uma apresentacdo fragmentada. A narrativa implicita na intencéo
épica ndo estabelece uma sequiéncia légica ou temporal para os fatos, assim, € necessario que se
investiguem, também de forma fragmentada, esses elementos relacionados no texto. Em termos de
realidade historica, na pagina 50 encontramos: Era uma vez um povo/ que olhava para o
mar./.../Como vos cantar cavaleiros das aguas/ habitantes perenes do delirio/ maritimas criaturas?
e na pagina 51: Vozes desgarradas passam pela aurora./ A partida se apresenta e nela choram/
maes esposas irmas que os julgam/ ja perdidos nos vastos oceanos. Aqui estdo bem definidos os



papéis sociais dos homens e mulheres na época das grandes navegagfes. Enquanto o homem se
lancava a aventura, as mulheres restavam lamentagdes do tipo: Se vistes 0 meu amado/ que me pos
neste cuidado/ dizei-me: voltard cedo? Somente ao ELN era permitido viajar como um navegante
histérico, uma vez que a enunciacdo ndo se prendia diretamente a realidade social daquele
fragmento da historia.

Na pagina 53, o texto fala das expectativas das mulheres, vistas como princesas: Fabulas
exteriores me povoam/ e nelas exercito racontos tdo remotos/ que posso vos ver senhora de louras
trancas/ e espacados tetos./ Vosso pai possui mil velas/ que entram e saem do mar./ As horas
vigiam o linho e o p&o/ que por certo fabricais./ Dizem as cantigas que sob vossos olhos/.../ um
trovador espera em vao/..../sois cativa dos vitrais da soliddo. A mulher era, portanto, cativa. Estava
aprisionada nos trabalhos manuais e na espera por um “trovador” idealizado que surgiria
diretamente da fantasia para preencher sua solidao.

Na pagina 54, temos: E encontro princesas/ que cumprindo um destino/, onde a palavra
“destino” remete-nos ao “destino de mulher”. Em: Anseio por vés aguas infindas do meu
pais/.../molheres mui fermosas/ que nam ham nenhud inveja/ as da Rua Nova de Lisboa (pag. 64), a
mulher brasileira é retratada a partir de sua beleza fisica. Até aqui, 0 que estd dimensionado é o
plano histérico-social puramente objetivo. O texto transgride o papel imposto a mulher quando a
personagem Helena de Trdia é descrita de forma heroica: Eu sei dessa mulher/ feita de morte e
tragédia/ a que deu sete voltas a vida e ao mar./ A que cindiu ao meio/ tempo deuses reinos/ e
barcos e homens/ e a flor do mundo Egeu:/ (pag. 65). Essa visdo heroica de Helena transgride a
6tica masculina porque propde uma nova visdo da Helena, que de uma posi¢do passiva, ou seja, a
posicdo da mulher cobicada por quem os homens lutaram, ela passe a uma posi¢édo ativa: a mulher
que deu sete voltas a vida e ao mar, a mulher que cindiu ao meio tempo, deuses, reinos, barcos e
homens. Na péagina 75, é também curiosa a construcdo imagistica que se obtém dos versos: E
sonham os ratos e 0s homens/ aqui ao pé desses fardis/ na foz destes rios/ para que ndo morra/ em
suas veias/..., embora ndo se possa atribuir uma intencdo objetiva de criticar a figura do homem ao
relaciond-lo ao rato, ndo se pode também evitar que a voz do texto possibilite este tipo de
impressao.

Quando fala da realidade social atual, na qual se insere a poetisa, 0 texto ndo faz a separagéo
homem/mulher. Todos somos seres angustiados diante de um mundo cadtico: Daqui da margem da
consciéncia/ ninguém se move/ tremendo que o planeta arda/ em novo apocalipse. (pag. 83). O ser
individual se insere na multiddo: Nao ha peixes/ o que ha é uma multidao/ cansada e astuta que se
move/ entre o lixo vagamente descartavel/ e os cdes famintos na praia imunda. (pag. 85). Esse ser
coletivo é reflexo da contaminacéo sofrida pelo texto da concepcdo literaria pés-moderna. Entdo, a
visdo da mulher isoladamente torna-se mais dificil, a ndo ser nos casos em que a autora tenha uma
preocupacdo critica feminista inerente ao seu carater, pois, como ja foi dito, a capacidade e a
preocupacao criticas variam de autor para autor e de texto para texto.

Na péagina 130, em: encontro uma ninfa/ de fulvos cabelos/.../ que me acolhe e exerce comigo/
os trabalhos agrestes do amor. Temos mais uma personagem que transgride o papel social: a ninfa.
Na relacdo amorosa com o ELN, a figura da ninfa rompe com as barreiras da sexualidade e impde
uma consciéncia critica a respeito desta sexualidade. Também na péagina 131, nas estrofes: Passa
pelo poema/ um heroi Adidas./ Traz um brinco/ quase perdido/ em meio a coroa de cachos/ que lhe
enfeitam/ a formosa cabega. e Esse divino atleta move-se/ a vitamina de abacate/ filé com fritas/ ou
hamburguer salada, o texto revela uma ironia a respeito da figura do macho. Pode estar ai implicita
uma critica em relacdo ao vazio em que a identidade masculina esta projetada na modernidade.

Concluséao

Em As marinhas, Neide Archanjo faz da experiéncia maritima um jogo de espelhos, no qual o
eu abstrai-se de si prdprio para vivenciar o outro até a chegada ao porto seguro da terra, quando a
identidade é retomada numa nova perspectiva: a da consciéncia da incompletude e o decorrente
desejo de manter vivos todos 0s questionamentos que levam ao autoconhecimento. Na



interpenetracdo dos contrérios, revela-se a totalidade do ser simultaneamente brasileiro, luso,
mulher e homem.
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